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THE SCULPTOR NIEL STEENBERGEN 


The work is already abundant, the man is still 
young but he has already achieved complete 
mastery of his art. À pupil, first of Professor 
Wynants at the Superior Institute of Antwerp and 
then of Professor Bronner at the Rijksakademie of 
Amsterdam he obtained, in 1938, the ‘prix de 
Rome’ and spent two years in Italy. After a few 
years of practice and evolution, Niel Steenbergen 
met Father van der Laan, of Oosterhout, whose 
tuition he followed at the Begijnhof of Breda. 


Although mainly based on architecture, dom 
van der Laan’s teaching includes the whole problem 
of artistic creation as it appears in the work rather 
than in the artist, in other words: not from the 
subjective angle of psychology but in the very posi- 
tive scope of the ‘way of making’. 


After all, what any other art but sculpture may 
claim a closer link to architecture? Be it as it may, 
this meeting will prove decisive for the young 
sculptor. Niel Steenbergen realises more and more 
that Fr van der Laan’s art doctrine exactly answers 
his own search. A well balanced art, which is both 
of the present day and of all times, in which inven- 
tion remains in the trend of tradition, where the 
freest sensibility agrees with the strictest esthetic 
discipline, where reproduction and decoration, as 
well as the plastic beauty of representation and the 
monumental character of the whole work are 
blended. 


It is nothing short of a revolution which occurs 
in Niel Steenbergen’s art. He starts afresh his 
sculptural work on new principles. Hard but fruit- 
ful experiment, for he clearly sees that if the way 
into which he is stepping is without facility, it is 
also without dupery. 


A well balanced art, we said. This may be 
gathered in, for instance, the ‘Last Supper’ a repro- 
duction of which appears on page 105. It is solidly, 
almost sternly built. To the twelve lined up apostles 
correspond the twelve folds of the table cloth, at 
the foot of the pannel. The fancy touch is provided 
by the cups and dishes haphazardly strewn on the 
table, between these two horizontal friezes. As for 
the plastic treatment of the figures, it is full of 
inspiration and yet very plain. It is felt that the 
artist could have developed this inspiration, accen- 
tuated the picturesque deformation and stress the 
individual character of each face. This liberty was 
tempered by the care to maïintain the monumental 
poise. And this is why the work gives an impression 
of soberness without coldness, a kind of concentra-- 
tion without any heaviness, a charm and yet a 
seriousness which marvellously set forth the sacred 
character of the idea. 


Still more mastership is noticeable in another 
work which we show on page 98 : the altar of the 
Maasbree church. A magnificent achievement which, 
at once, asserts itself. This massive block, judicious- 
ly wrought with a surprising plainness of means is 
of an impressive precision. Both architecture and 
sculpture combine in full harmony. The four angels 
amalgamate with the mass in a kind of architectural 
counterpoint and the sober greatness of the monu- 
ment does not exclude the sensitiveness which per- 
vades the figures with an uncommon exactness of 
plastic expression. Even the pretty and picturesque 
touch is there also, but without altering in any way 
neither the noble nor the monumental character 
of these figures. The combination is both perfect 
and complete, from the figures, the lines and pro- 
portions of the altar, to the lightening of the fore 
surface by means of the text engraved on the right 
spot. 


An artist like Steenbergen is solving here the 
usual problems by going farther. This work ‘is 
unquestionable ‘modern’ and the sculpture, parti- 
cularly, is devoid of timidity. But it is none the less 
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evident that we have here really sacred art. Every- 
thing in it is noble through the artistic quality, the 
monumental balance, the measure of both disei- 
pline and liberty, the wielding of the sublime and 
the graceful elements and the eloquence of simpli- 
city. 

Are not these the factors which create a sacred 
art : this sureness of conception and making which 
dominates the indiscreet sensitive effusions, the 
inversions of personality or the schools’ dictates? 
Equipoise : this is entirely the golden rule and the 
work achieving it is, thereby, generating the sacred 
element. 

For, to be candid, there is no such a thing as 
sacred art : saying this, we epitomise for there 
can only be works and a form of art likely to deserve 


a sacred meaning. So many talented and well-_. 


meaning artists err when trying to practice sacred 
art ! Some look towards symbolism, others try to 
create a climate, others still confine themselves in 
I do not know what kind of plastic esoterism, while 
the rest declare that the pure spontaneity of the 
first offspring alone is sacred — ipso non facto — if 
I dare say. False problems ! 


No artist is endowed with the power of creating 
the sacred element, but only the conditions making 
for it. The artist can only tackle the very material 
of his art, but not the spiritual element which he 
only reached as a consequence and as far as his 
work is well achieved. How long is it since grace 
goes before nature or nature implies grace? The 
contrary is true. The Supreme Creator modelled 
man before insufflating soul into him. À work must 
be a work, something actual, something achieved. 
The rest is added on to it. 


Now, it is not enough, to make any work, to 
elaborate it in connection with a spiritual expres- 
sion. This is putting the cart before the horses, 
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wanting to harvest before or during the plo 
which is not better. What Niel Steenbergen: 
in Fr van der Laan’s teaching is preci 
elucidation of the laws of making. Dom 
Laan is, as much as anyone, and perhaps mu 
than anybody, preoccupied with sacred 
in fact, his sole preoccupation. But he 
that art must be endowed with a well alive 
so that it may receive a soul. d 


Let us not be mistaken : when mentioning 
body, I do not intend to reduce art to a pt 
technical process. Just as the human bodyg 
through its harmony, testimony of the cre 
intellect, the work of art, before being 
illustrate a spiritual theme, is both the fi 
a manifestation of the spirit, through the & 
of the elements constituting it. 

If Fr van der Laan reduced the problems“@ 
to a problem of form, it is neither to 
esthetic formula nor to put forward a new. 
but solely in order to lay down the basis o 
lending to any kind of talent or idea, the fr. 
support of a just expression. In short, the 
reproduce in the work of art the balance 
precise connectio1 between the sensible l 
intelligible elements of which the real humanwe 
are made. ; 

However fru'tful may be this setting upo 
laws of artistic form, it is true that art ca 
mathematically solved. When entirely well 
and applied, there remains an unknown part, 
and this is the artist’s talent. ‘Whoever work 
much as I, will do just the same things’ said 
Sebastien Bach who was just candidly wrong: 
artists, at least, scape nullity by using an. 
language of a firmer value than their own 
- One is a little too much used to judging- 
works from their authors’ personal genius.“ 
beautiful, because it is by Picasso’ and it 
true. But there is no Picasso in the ancient Eg 
tian art, for instance. There is the matureness 
an artistic culture and so much the better 
genius springs up and transfigures the school :# 
only reinforces it, for genius puts itself at its serv 
Without genius any school is dry and decepti 
But genius without school is sterile. Genius can 
be created. The school is established just like” 
ploughman tilling the earth, sowing the seeds 
then awaiting the action of God’s rain and sunshi 

Æsthetes, up to the present, hardly took 
earnest the Bois-le-Duc school which dom van 
Laan animates. They will probably like, beca 
it is hardly possible to do otherwise, Niel Ste 
bergen’s work. They will even believe thattl 
know why they like it. Steenbergen knows.bet 
what accounts for its value. ‘Whoever worked 
much as I...’ Bach, after all, was not s0 WTO 

D. Stehm 


THE PAINTER MARIUS DE LEEUW : 


Of this artist, who lives in Bois-le-Duc, Holland 
and who, at the same time, makes easel, fresco and 
stained glass painting, one would readily say that 
he is a decorator is this word had a less restrictive 
meaning. His works reveal, in fact, a sharp sense 
of ornamental values; they never are limited to the 
subject but rather make use of it as a pretext to 
decorative developments in which the artists’ 
richness of invention and sure taste marvellously 
spread out. 


This means that the Bois-le-Duc Procession 
Committee could not be better inspired than when 
be asked Marius de Leeuw to give it a new artistic 
display for the 1953 Marial Year. This procession 
takes place each year to honour ‘The Sweet Lady 
of Bois-le-Duc’. To rejuvenate it, it was not enough 
to renew the dresses, but the whole problem of pro- 
cession technicality — if we may say so — was 
scrutinised from its basis. The result is convineing 
and the Bois-le-Duc procession has become a model 
in its kind. It is not possible to make a detailed 
review of it here. Suffice it to lay stress on the part 
given to the setting of the scenery of the various 

oups in accordance with a formula pertaining 
both to theatre and choreography. For example, 
in the ‘Original Sin’ group the serpent is represented 
by eighteen characters dancing in an undulating 
line passing between Adam and Eve. Thus it is a 
kind of dramatic display, with parts and scenes, 
performed by no less than 1.000 figurants. 


Marius de Leeuw designed for all these charac- 
ters dresses which are a real delight to the eyes. One 
100k to these sketches is enough to realise that they 
are not only the work of a talented artist but also 
of an exceptionally gifted maker. Marius de Leeuw 
did not strictly adhere to historical accuracy but 


imagined purely conventional dresses and, with 
any other basis than his mastery and his fault 
taste, he produced a scintillating recital. # 
The splendour and delicacy of tints, their x 
plicity without medley, their unexpected 
and judicious repetitions combine in an ex 
and splendid harmony. The drawings oftl 
dresses show the same happy inventiveness : dai 
without being quaint, noble without stiffness, 
of fancy without the slightest error and, in sh 
most poetically refined; they marvellouslyh 
this kind of sacred play. 1 
It is only to be wished that other similar 
takings would call on Marius de Leeuw for 
decorative realisation. We do not, alas, so 1 
ly see both taste and gift, and of such high que 
put at the service of piety. ; 
Just as personal and masterly, Marius de L 
stained glasses are of monumental style whi 
very far developed research for details is neve 
less noticeable. The drawing is vigorous an 
a plastic rythm without any weakness. The« 
tive bend of the artist appears here in both 
and rich compositions. The colours are un! 
some rose and light blue, for instance, to 
stained glass painters generally fear to reso 
which, however, perfectly avoid insipidity.. 
again, Marius de Leeuw is asserting himself 
daring artist but sure of himself. He may,2$ 
the St Anne in graffito (see p. 112) go as far 
limits of abstraction and, though we do not 
him that far, we must confess that he know 
he is doing and that this not is falling into f. 
Marius de Leeuvw is an artist still fully in 
of evolution. His past works, which are on the 
of excellence, leave no doubt regarding w 
may expect from him. ; 


Le sculpteur 
NIEL STEENBERGEN 


AR DOM SAMUEL STEHMAN 


"ŒUVRE eft abondante déjà, l’homme est encore jeune, 
mais il a atteint la maîtrise de son art. Élève du Pro- 
fesseur Wynants à l’Institut Supérieur des Beaux- 

ts d'Anvers (1935), puis du Professeur Bronner à la 
ijksakademie d'Amsterdam, il obtient, en 1938, le prix 
Rome, et passe deux ans en Italie. Quelques années de 
avail et d'évolution, puis, en 1946, Niel Steenbergen 
encontre le Père van der Laan, d’Oosfterhout, dont il suit 
s.cours au Begijnhof de Breda. 

…_Axé principalement sur l’architecture, l’enseignement 
dom van der Laan met cependant en cause tout le pro- 
lème de la création artistique considérée dans l’œuvre plu- 
dtque dans l’artiste, c’est-à-dire non pas sous l’angle sub- 
tif de la psychologie, mais dans la perspective très positi- 
é de la « manière de faire ». Au demeurant, quel art plus 
uela sculpture peut se réclamer d’une étroite parenté avec 
architectture ? Toujours est-il que cette rencontre sera’ dé- 
Sive pour le jeune sculpteur. La doétrine de l’art que le 
èrevan der Laan élucide, Niel Steenbergen se rend comp- 
de plus en plus qu’elle répond exaétement à sa recherche. 
Inart d'équilibre, qui soit d’aujourd’hui mais aussi de tou- 
Jurs, où l'invention s’inscrive dans un courant de tradi- 
On, où la plus libre sensibilité s’accorde avec la plus stricte 
iscipline esthétique, où se concilient le point de vue de 
image et celui de la décoration, la beauté plastique de la re- 
tésentation et le caraétère monumental de l’œuvre entière. 


C’est une véritable révolution qui s’opère dans l’art de 
Niel Steenbergen. Il retravaille sa sculpture sur de nou- 
veaux principes. Dure expérience, mais féconde; car il a vu 
clairement que la voie où il s’engage, si elle est sans facilité, 
est aussi sans tromperie. 

Art d'équilibre, avons-nous dit. On en peut juger, par 
exemple, dans la « Dernière Cène » que nous reproduisons 
à la page 105. La construction en est solide, presque austère. 
Aux douze apôtres rangés en ligne répondent les douze plis 
de la nappe qui rythment le bas du panneau. La note de fan- 
taisie est donnée par les plats et les coupes jetés comme au 
hasard sur la table,entre ces deux frises horizontales.Quant 
à la plastique des personnages, elle est à la fois pleine de 
verve et pourtant très sobre. On sent très bien que l’artiste 
aurait pu pousser cette verve, accentuer la déformation pit- 
toresque, individualiser davantage chaque figure. Le souci 
de l’équilibre monumental à tempéré cette liberté. Aussi se 
dégage-t-il de l’œuvre une gravité sans froideur, une sorte 
de recueillement sans nulle lourdeur, un charme et pour- 
tant un sérieux, qui servent à merveille le caraétère sacré du 
thème. 


IEL STEENBERGEN : La Dernière Cène. Bas-relief en pierre de taille. 
N 1948. Autel du Petit Séminaire d’Y pelaar, près de Breda (Brabant), 
A. In. van Dael, Breda (voir A. É. n° 3, 1952, p. 152). (Photo À. É.) 
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On voit encore plus de maîtrise dans une autre œuvre 
que nous montrons ici, l’autel de Péglise de Massbree (voir 
| ). Pièce magnifique, et qui s’impose d’emblée. Ce 
bloc massif mais judic dicieusement élaboré, avec une étonnan- 
te sobriété de moyens, e$t d’une justesse saisissante. L’ar- 
| l2 sculpture y sont en pleine harmonie. Les 
quatre anges s’intégrent au volume en une sorte de contre- 
| | grave prions du monument 


CE mA onifiq 


bonheur PE plastique. Le joli et le pittoresque 
eux-mêmes y trouvent part, mais sans nuire en rien à la no- 
lesse de ces figures, ni 2 leur inscription monumentale. Le 
parfait, tout en étant complet, dans ces figures 
elles-mêmes, dans les lignes et les proportions de lautel, et 
V Ilëégement de la surface antérieure par le texte 


Un artiste comme Steenbergen résoud ici les problèm 
habituels en les dépassant. Cette œuvre est incontestb 
ment « moderne », et la sculpture, en particulier, n’4a8 
timidité. Mais il n’e$t pas moins contestable que noussoi 
mes là devant un art vraiment sacré. Tout y est grand/f 
la qualité artistique, par l’équilibre monumental, param 
sure de discipline et de liberté, par le mariage du sublime 
du gracieux, par l’éloquence de la simplicité. 

N'est-ce pas ce qui fait un art sacré, cette sûreté de co 
ception et de faéture qui domine les indiscrètes effusi® 
sensibles, les invasions de la personnalité ou les impérat 
d’école? Équilibre, voilà toute la règle d’or, et l'œuvreé 
Patteint se trouve par à même en puissance de sacré. 

Car, à parler franc, il n’y à pas d’œuvre sacrée, il 
pas d’art sacré; on ne le dit F peil raccourci : il ne peut 
avoir que des œuvres et qu’un art susceptibles de poil 
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2e signification sacrée. 
Moionte sc fourvoient en voulant faire de l’art sacré! Les 
Mcherchent du côte du symbolisme, d’autres essayent de 
éer une atmosphère ; tels se doisonn ; | i 
Miésotérisme plastique, tandis q 
ie la pure spon janéité du premier 
mon faiio, Si | ‘ose > di l 
et pas donné à l’art 
conditions du sacré. er artiSte n’a 
ême de son art, ce n'e& pas le spiritue 
que par voie de conséquence, et € 

n uvre et bien faite. Depuis quand L gricæ précède-t- 
Moature, là nature suppose-t-elle la grâce ? C'e& le con- 
qui ef vrai. le Créateur par excelle a modele 

mrant de lui insuffier l’âme. Il faut qu’une œuvre 
meourvre, quelque chose de consi$tant, quelque chose 


+ S& œ À SEE 
Le reñe e& donné par surcroit.… 
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Or Hnesufhit pas, pour qu'une œuvre soit faite, de l’éla- 
rer en fon&ion d'une € pression spirituelle. Cet mettre 
Darucavanties bœufs, c'e vouloir la moisson avant le 
bour, ou pendant, c qui ne vaut pas micux. Ce que Niel 
Poberpen a trouvé dans l’enseignement du Père van der 
lan, c'eft précisément Pélucidation des lois du fase. Au- 
que quiconque, et peut-être bien plus que quiconque, 
Mn van der Laan s= soucie d'art sacré, il ne se soucie mé- 
que de cela Mais il 2 compris qu'il faut assurer à l’art 
RODIpS bien viable pour qu'il puisse recevoir une âme 
Qu'on ne s'y trompe pas : en Pari de corps, je n’en- 
nd pas réduire l art à une pure t© 48 SE De même que le 


Mreatrnice. ainsi l'œuvre d'art, avant même d'être ar 
luStrer un thème spirituel, e&-elle un fruit et un effet de 
Dour parle jeu des rapports dont elle se conSitue. 

She Père van der Laan 2 ramené les problèmes de l’art 
: problème de la fo | het: 
Bal pour fournir une receti 
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lthème le cadre et le soutien d’une ju&e expression. En 
mot il s'agit de reproduire dans le tra rail de l'art Féqui- 
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ect le rapport exaût du sensible et de l'intelligible qui 
Dies valeurs proprement humair nes. 
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N° STEENBERGEN : Aufe/ de La chapelle des Sœurs 
É de Charité, à l'Inffitut Ste- Anne de Vexray (Liæ- 
Pours). 1955. Architelie conseiller, Jan van Donger. La 
roi, en jer forgé, avec figurines en bronze (v. ci-contre ne 2 
êté excéçutée avec la collaboration à de l'orfèvre Jan Noye 

Auteur du fabernacie ef des chandeliers. Confrairement aux 
doc autels précédents (Maasbres, ». 98-99) ef Gennep 
(P 200); où la masse centrale, laissée intaiie, était flangs e, 
Gpoancles, de quatre figures en relief, c’eff la surface même 
Anmassif qui a reçu, ici, ne Fc n figurafive. Lzs mé- 
daillons y composent une sorte de guirlande. En chacsn d'eux 
Dtsorivent, au cüean vigoureux ef avec foufe la ri 
dune parfaite ordonnance plafiique, des 
témoignent de la profonde connatsance bibi 


Dbumour, par le détail pittoresque. Les trois grands cer- 
cles du registre central, sur la face antérieure de l'autel, re- 
Drésentent le Bon Pañfeur (page ci-contre, pb. 2), la Mul- 
Bpleañion des Pains (ibid. ph. 4) eï les Pèlerins d'Ew- 
mous En dessous, dans les petits médaillons qui s'y accre- 
chent, on peut voir Abel, Abrabam ef Melchisédech, les 
rois sacrificateurs de l'Ancienne Alliance évoqués dans le 
Canon de l messe. De gauche à droïte, dans le regifire supé 
Wenr, quatre figures qui se rapportent à La nourriture eucha- 
Bifique: La manne qui fomba du ciel pour soutenir le peuple 
de Dieu dans sa marche vers la Terre pros mise (Exode XVI, 
12-21) ; Serpent d'airain, que Moïse érigea sur l'ordre de 
| MEtérnel, précisément lorsque les Juifs venaient de murms- 
en contre Dieu, dant que la manne ne le nausées 
Nombres XXI, 5-9) ; Daniel, nourri dans la fosse aux 
tons par le prophète Habacuc (Dan. XV T : 32-34 . Ékk 


? 
“ 


pe, épuisé dans sa course, s'eff endormi sous le sa Voic 
pin ange le touche et bi dit : « Lève-foi, mange, car le 
Demineft trop long pour toi » (III Rox XTX, 3-8). Sur 
@jace latérale de l'autel, du côté de 1 * Évangile, c'ets 
dre ducôté où se trouve le chœur des religieuses, les tros pe- 
Bts cercles illuffrent par des sujeis bibliques, les trox veux 
Éreligion : pour l'obéxsance, c'eff, dans le cercle inférieur, 
fénémie proclamant, dans le parvis du Las ais les paroles 
mêmes que Dieu lui à ordonné d Fil x peuple (Jé ér. 


ribuant ses vérements ei fous Ses Fe sous la D dati 
ÆSennachérib (Tob. I, 18-25) ; pour la chafiefé, à ga- 
De, Cet la savoureuse image de Judith en prière, apparais- 
ant derrière de grillage de sa fenêtre (Jua. VIII, 4-8). Le 
tb du grand médaillon eff emprunté aux AGes des LaË 
pes et fait allusion au soin des malades, qui eff la vocation 
articulière des religieuses de cet Infiituf : « Dieu faait 
ds miracles Écirerdinaires par Les maïns de Paul, au 
Map qu'on appliquait sur les malades des mouchoirs ef des 
qu'avaient touché son corps, ef les maladies les quit- 
aient, etlesesprits mauvas étaient chassés » ( ee. es XIX, 
[I-72). Enfin, sur l'autre face latérale de l'autel, du côté 
tr les malades, nous voyons (page ci-contre, 
3) dans le grand médaillon du centre, saint Pierre res- 
Want Labitha ( Añes IX, 36-41). On reconnaît ensrite: 
ven bien mauvaise pofiure, Éliée, ressusciiant l'enfant 
DSanamite (LV Roi IV, 32-37), ei Tobie guérisant 
#48 dela cécité. On ne manquera pas de le remarquer: 
allons rappellent certaines sculptures romanes. I] n y 
tant it aucun part-pris de « néo ». Max c'eff un 
que d'art contemporain rejoint souvent Î 'effhétique ro- 
É sans doute par un même goñt des lignes ef des volumes 
, poÎre ps, et un même éloignement du naturalsme. 
effillqu'on aurait torf de s'arrêter à la saveur 
deces compositions, qui doivent surtout leur mérite 


juflesse de leur équilibre plaftique. (Photos A. É.) 
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EL STEENBERGEN : Sclprures exécutées pour l’église de Philippine (Zé- 
lande). 1954. Architette Ing. Alfons Siebers, Ulvenhout près de Breda. 
Page de gauche : Détails du banc de communion, en bronze. — 1. L’ Agneau 
scal et Ange exterminateur. — 2. Abraham et Melchisédech. — 3. Abraham 
iantuson fils Isaac (diam. 029). # Sur cette page : 1. La dernière 
ne Bas-relief en bronze (0"60X 148), appliqué sur le devant du mañtre- 
ehen pierre de France. — 2. Le Semeur (diam. 0" 34). Pierre de taille. Déco- 
fonde la chaire dont les angles, à la base, sont formés par les têtes symboli- 
des quatre Évangélistes. — 3. Le Baptême du Christ. Poignée de la grille du 
#flère. Reproduétion à grandeur naturelle. (Photos L'Art d Église >.) 


AGEN : Ci-dessus et au bas de la page de droite : Les Saints Côme et Dame 


“s 


s. Bronze (150). Monument décoratif dans Îs cour d'honneur du Sanaf 
s de Breds (Brabant). 1955. Les rehigreuses de cet Inffituf avaient prope 
Fe qui eut l’heureuse idee de chonir plutôt Côme et Damien. Exemple de 


pas d'excentricité, bien au contraire |) qu'on aimerait voir suivre pour l’enrichi 
fe chrétienne, réduite trop souvent à deux ou trois fhèmes sempiternels. Æ En haut d 
atre : Chriff en gloire. Tympan &e Li porte d'entrées de la chapelle du Klokkenberz. Pia 
faf (120 X 2"). Thème PE mais sur lequel | "arfifte a su faire œuvre de créateur. (Photos AUE 
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Le peintre 
MARIUS DE LEEUW 


E CET ARTISTE, qui vit à Bois-le-Duc, en Hol- 
lande, et qui fait à la foi de la peinture, de la 
fresque, de la mosaïque, du vitrail, on dirait 

volontiers que c’est un décorateur, si ce terme était 
moins restriétif. Ses œuvres témoignent, en effet, d’un 
sens aigu des valeurs ornementales; elles ne se limi- 
tent jamais au sujet qu’elles traitent, elles le prennent 
plutôt pour prétexte à un développement décoratif où 
la richesse d’invention de l'artiste et la sûreté de son 
goût se déployent à ravir. 

C’est dire que le comité de la procession de Bois-le- 
Duc 2 été on ne peut mieux inspiré en demandant à 
Marius de Leeuw, lors de l’année mariale de 1953, 
d’en concevoir le renouvellement artistique. Cette 
procession se déroule chaque année en l’honneur de 
la « Douce Madone » de Bois-le-Duc. Pour la rajeu- 
nir, on ne s’est pas contenté de renouveler les co$tu- 
mes, mais on a repris dans le principe même le problè- 
me, la technique, si l’on peut dire, d’une procession. 
Le résultat est probant, et la procession de Bois-le- 
Duc est devenue un modèle du genre. On ne peut ici 
en détailler le déroulement. Qu’il nous suffise de sou- 
ligner la part qui à été donnée à la mise en scène des 
différents groupes, selon une formule qui tient du 
théâtre et de la chorégraphie. Par exemple, dans le 
groupe du péché originel, le serpent est figuré par 18 
personnages qui dessinent une danse onduleuse en 
passant entre Adam et Eve. C’est donc une sorte de 
jeu dramatique, avec des aétes et des scènes, et qui ne 
comporte pas moins de 1 ooo figurants. 

Marius de Leeuw 2 dessiné pour tous ces person- 
nages des co$tumes qui sont un véritable enchante- 
ment. Il suffit de regarder ces maquettes pour se ren- 
dre compte qu’elles ne sont pas seulement l’œuvre 
d’un artiste de talent, mais d’un créateur exceptionnel- 
lement brillant. Marius de Leeuw ne s’est pas soucié de 
vérité historique, il à imaginé des costumes de pure 
convention, et ainsi, sans autre support que son mé- 
tier très sûr et son goût infaillible, il nous offre un 
récital éblouissant. 


NA DE LEEUW : Maqgueftes de cofiumes créés en 1953, à l’oc- 
casion de l’année mariale, pour la grande procession annuelle en 
L’honneur de la « Douce Madone » vénérée à la Basilique St-Jean de Bois- 
le-Duc. — 1. Un ange à cheval, ouvrant le cortège. — 2. 3 et 4. Les Ro 
mages. 4 Ci-contre : 1. Marie-Madeleine, dans le groupe de la Résur- 
rebfion. — 2.Une des vierges sages, portant sa lampe allumée. — 3.Judith, 
dans le groupe des femmes de l'Ancien Teffament, préfigures de Marie. 
— 4. L'Ange du tombeau, dans le groupe de la Résurreëtion. — 5. Démon. 
Une des dix-huit figures qui forment le serpent de la Tentation au Para- 
ds terreftre. — 6. Figure allégorique représentant le 4 jour de la Création. 


ARIUS DE LEEUVW : 7. 2. et page ci-contre : 1. Vifraux (1"10X 0" 50) à 

la chapelle de l'hôpital St-François à Gilzen-Rijen (Brabant). Marie à Na- 
zareth, à Cana et à la Pentecôte. 4 Page ci-contre : 2. La Sainte Famille. Vitrail 
(1"30X 120) à l’église de Vierlingsheek (Brabant). 1954. — 3. Fragment d’un vi- 
trail commémoratif des morts de la guerre. 1947. On y remarquera l'invention technique. 


TI1O 


La splendeur et la finesse des teintes, leur multipli 
cité sans bariolage, leurs rapprochements inattendus 
et leurs judicieux rappels composent une harmonieex 
quise autant que fastueuse. Le dessin de ces costume 
montre un même bonheur d’invention; d’une élégan 
ce sans mièvrerie, d’une noblesse sans roideur, d’une 
fantaisie sans fausse note, et, pour tout dire, du plus 
poétique raffinement, ils servent à merveille cette so 
te de jeu sacré. On ne peut que souhaiter que d’autres 
entreprises du même genre recourent à Marius.dé 
Leeuw pour leur réalisation décorative; il n’est, hélas 
pas si fréquent de voir le talent et le goût, et de cette 
qualité, au service de la dévotion. . 

Tout aussi personnels et d’une même maitrise,sles 
vitraux de Marius de Leeuw sont d’une faéture monu 
mentale, où trouve pourtant place une recherche très 
poussée du détail. Le dessin en est vigoureux et du 
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fythme plastique sans faiblesse. Le sens décoratif de 
artiste s’affirme ici en des compositions sobres et ri- 
ches à la fois. Les couleurs sont inaccoutumées; des 
roses, des bleus pâles, par exemple, auxquels le vi- 
trailne se risque pas d’habitude, et qui, pourtant évi- 
tent, parfaitement la fadeur. Ici encore, Marius de 
Peeuwse montre un artiste audacieux mais sûr de lui. 
IMpeut s’aventurer, comme dans la Sainte Anne en 
grafito (v. p. 112), aux limites de l’abétraétion, et si 
nous ne le suivons pas jusque là, force nous est de te- 
connaître qu’il sait ce qu'il fait, et que ce n’est pas là 
de la facilité. 

Marius de Leeuw est un artiste encore en pleine évo- 
lution : le niveau de ses œuvres passées, qui est celui 
del’excellence, ne permet pas de doute sur ce que 
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: 1. Vierge aux colombes. Panneau en m054 


que (1"50X 125), à la chapelle Notre-Dame de la. Paix 


ARIUS DE LEEUW 


M 


Sainte Anne. Graffito 


terre cuite. Rouge et blanc. 1950. — 3. Le Phénix, symbole 
ion. Plafond du choeur à l’église St-Joseph, Amsterdam. 199 
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Breda (Brabant). — 2. La Maternité 
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les missionnaires préfèrent 46 escales 


sur le 


voyager par SABENA continent 


noir. 
car elle possède 


plus de 30 ans d'expérience en Afrique. 
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Bibliographie 


| EW. TrisrRAM, English Wall Paintingsof 
I he fourieenth Century. Londres, Rout- 
“edge & Kegan Paul, 1955. 1 vol. 

25.* 19 cm, 311 p. et 64 planches d’il- 
| justrations. Relié : sos. 


Le livre de M. E.W. Tristram (frère du célè- 
| bre newmanien) sur les fresques anglaises du 
xIve siècle est une de ces œuvres dont seuls les 
| grands scholars anglais ont le secret : une œuvre 
qui allie la culture la plus raffinée à l’érudition 
a plus complète. Le corps du volume est sans 
Oute un catalogue descriptif de foutes les fres- 
ques de l’époque, mais ce catalogue est loin 
| à un simple fichier. Chaque notice est une 

rveille de précision, et, à travers cette préci- 
sion, de poésie. On les lirait pour le seul plaisir. 
Elles nous introduisent en fait dans un monde 
iconographique qui valait d’être étudié de ma- 
|nière plus synthétique et il va sans dire que M. 
 Tristram ne nous laisse pas sur notre soif : les 
1125 premières pages de son livre sont consa- 
crées à cette vue d’ensemble. L’iconographie 
Idées fresques murales de l’Angleterre du xrve 
iècle est d’une complexité théologique qui 
\nous laisse un peu rêveurs. Que signifie ofre 
liconographie aétuelle en comparaison? Très 
|peu de chose, incontestablement. 

Dans la dernière partie du volume, 64 excel- 
centes illustrations démontrent que cet univers 
conographique est aussi un univers esthétique. 
“univers de formes et de visages qui semble 
sque neuf à nos yeux habitués aux fresques 

iennes, françaises et germaniques. 116185 
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| Btlawerk im Kirchenbau. Jabrbuch für christ- 
| riche Kunst. Verlag der Deutschen Ge- 
Msellschaft für christliche Kunst, Mu- 
Ch, 1954. 31X 22 cm, 96 p., 124 
illustrations et 8 pl. en couleurs. 


C'est un impressionnant ensemble que nous 
nte ce « Jabrbuch », réalisé au cours de 
et qui vient de paraître. Dans l’art reli- 
comme en d’autres domaines, les Alle- 
témoignent d’une prodigieuse vitalité. 
ualité des œuvres est évidemment inégale 
leur profusion, mais cet annuaire illustré 
us montre rien d’indifférent. Si les artistes 
ands versent parfois dans des erreurs, ce 
plutôt des excès que des défauts; je veux 
que ce n’est jamais de la facilité. Les excès 
généralement du côté de la sécheresse et 
ab$tration; cette tendance de l’art mo- 
rencontre un goût de l’austérité poussée 

| la froideur qui a toujours, dans l’art al- 
id, été de pair avec le courant opposé de 
diloquence et de l’expansivité. Les archi- 
en particulier, arrivent d’ailleurs à con- 
ces deux tendances en cherchant une 


An 25 Aprilis 1956 
xdorus Nève, Abbas 


1. Les Apôtres montrent à Thomas la ceinture de la Vierge pour lui Drouver | Assomption. — 2. Le baïer 
de Judas. Peintures murales du XIVe siècle, à Chalgrove (Oxfordshire). Iluftrations du livre de Triftram. 


sorte de lyrisme dans le dépouillement : une 
grande croix nue dans un espace vide, par 
exemple. 

Parmi les œuvres les plus intéressantes, ci- 
tons des vitraux de Wilhelm Rupprecht, Josef 
Oberberger et Johannes Segieth, des mosai- 
ques de Wilhelm Braun, des graffiti d’Agnes 
Decker, des tapisseries de Franz Nagel. 

DS: 


Nathalie ScHEuER-RApPs, Déodat del Mon- 
te. Son temps, sa vie, ses œuvres. Édi- 
tions André De Rache, Aalter (Bel- 


gique), 1956. 20,5 15 cm, 92 p., 
14 ill. 


Déodat van der Mont, dit del Monte, était 
parent de P.P. Rubens. Il fut un des premiers 
élèves de son atelier et accompagna le maître 
dans son voyage en Italie, en 1600-1608. Il tra- 
vailla pour le duc de Neubourg dont il fit le 
portrait et pour le roi d’Espagne. Il mourut à 
Anvers le 27 novembre 1644. Chez cet artiste 
« la flamme de l’imagination créatrice est rem- 
placée par la froideur de la raison... ; son dessin 
reste précis, sa palette est sage, sans couleurs 
heurtées, sa mise en page est bien ordonnée, 
etc. » 

Del Monte est peu connu; aussi l’auteur 2- 
t-il dû se donner beaucoup de mal pour recon- 
Stituer sa biographie et dresser le catalogue de 
ses œuvres. Une dizaine de pages et huit plan- 
ches sont consacrées à établir que le peintre est 
l’auteur d’une « Vue du Colisée » qui a appar- 
tenu à la famille Lunden, mais dont on ne nous 
fait pas connaître le propriétaire a@tuel. 

La composition de ce petit livre n’est pas tou- 
jours très heureuse : les lignes essentielles sont 
mal dégagées. Une érudition plutôt hâtive et 
souvent encombrante agacera le leteur. Telle 
quelle, cette monographie apporte cependant 
une contribution utile à notre connaissance du 
xvIIe siècle anversois. NH. 


Éditeur responsable : J. Botte, Abbaÿe de Saint-André, 


‘Iéaprimé en Belgique, par Les Imprimeries C. Van Cortenbergh, 290-292, avenue Van Volzem, Forest-Bruxelles. 
Typographie de Fr. Van Muysewinkel, « Votre Imprimeur », 23-27, rue d’Anethan, Bruxelles. 


D. Nicolas HUYGHEBAERT, S/e//a Ma- 
ris. Notes sur la dévotion mariale à l’ab- 
baye de Saint- André. Abbaye de Saint- 
André-lez-Bruges, 1955, 21 X 16,5 
CM, $2 p., 9 ill. hors-texte, prix : 
35 FB. 


Dans ce petit livre on ne trouvera pas seule- 
ment plusieurs épisodes de l’histoire de l’an- 
cienne et de la nouvelle abbaye de Saint-André 
racontés avec beaucoup de charme et d’érudi- 
tion (voir p. 36-43, le récit de la fondation du 
nouveau monastère, en 1901, par Mgr Gérard 
van Caloen, grand dévot de la Vierge du Ro- 
saire de Pompeï), mais aussi la description de 
plusieurs œuvres d’art détruites, perdues ou en- 
core conservées à Bruges. Dans la chapelle des 
« Blindekens », l’auteur à identifié un portrait 
de dom Henri van den Zype aux pieds de la 
Vierge (1612-1659), qui est reproduit ici pour 
la première fois; de même la pietà de P. Pepers 
(1779), jadis au maître-autel de l’abbatiale de 
Saint-André, aujourd’hui à l’église Notre- 
Dame de Bruges. 


se 


Imprimatur 
Mechliniae, 28 Aprilis 1956 
+ L. Suenens, Vic. gén. 


